v %Y 74 [EVERYONE KNOWS WIND| by ~AA4 -+ x7

ALLE KENNEN WIND

Wind weht wo er will und wann er will. Er kennt keine Grenzen. Er ist ein Symbol fiir Freiheit
— Winds of Change. Doch wer den Wind ob seiner Freiheit schitzt, sollte auch um seine
Unzuverldssigkeit wissen. Wind ist nicht zu erzwingen — auf Wind muss man warten. Und wenn
er dann kommt, kommt er zuweilen mit unerwarteter Kraft. Doch das nehmen wir dem Wind
nicht iibel. Das ist kein Wind mehr — das ist ein Sturm. Und ab Stiirke 12 ist es eben ein Orkan.
Brise und B0, der in Japan besonders begriifite erste Sturm des Friihlings oder der zerstorerische
Taifun: Es gibt viele Worte und viele Gefiihle fiir das, was Wissenschaftler als eine von der
Gradientkraft bewirkte Ausgleichsstromung der Luft zwischen einem Hoch- und einem
Tiefdruckgebiet bezeichnen.

Alle kennen Wind. Aber wie sieht er aus? Wie wird Wind wesenhaft? Als Hauch auf der Haut?
Als baumebiegende Berserkerkraft? Als zarter Gruf} an die Zweige des einsamen Baumes, der
Hiroshima iiberlebt hat?

Wind wirkt Wunder. Er kiihlt in siidlicher Mittagshitze, er umschmeichelt die Haare der
Geliebten, er schreibt wiegende Wogen in das fast reife Getreidefeld ein. Er bringt fremde
Geriiche mit sich und den Dunst ferner Feuchtigkeit. Im Friihling trigt er befruchtende Pollen,
im Herbst verteilt er fliegende Samen. Und er kann sogar sprechen: Eine emotio- nale, sehr alte
Sprache, ein Zischeln und Pfeifen, ein Heulen und Brausen...

Alle kennen Wind. Aber wie ist Wind zu fassen? Man kann ihn einspannen, Miihlen zu drehen,
hinter einem Segel das Schiff zu schieben oder im Jetstream das Flugzeug zu beschleunigen.
Man kann ihn auch fangen, in Dosen, wie es Rikuo Ueda tat. Doch dann ist er stillgestellt. Oder
er schlidft zumindest und ist nur durch die Kunst zu wecken.

Alle, die Wind kennen, sollten Rikuo Ueda kennen. Der 1950 geborene Kiinstler aus Osaka ist
Windkiinstler. Dass sich in seinem Namen die Wortwurzel ,,ue* findet, die indo- germanisch
den Umkreis des Begriffs ,,Wehen* bezeichnet, ist etwas, was nur auflerhalb seiner Heimat
auffallen kann. Aber es ist passend. Denn dieser Kiinstler verhilft seit drei- zehn Jahren dem
Wind zu einem differenzierten Ausdruck: Er gibt ihm eine eigene Schrift.

Wie kommt etwas so Méchtiges wie der Wind dazu, etwas so Feines wie ein Blatt Papier mit
Notaten zu versehen? Rikuo Ueda baut dafiir Apparaturen, Schnittstellen zwischen der Natur
und der Kunst. Manchmal wirken sie kompliziert, sie sind aber so einfach wie moglich
konstruiert und oft aus gefundenem Material improvisiert. Zur Ubertragung ins Sichtbare, zur
Bildwerdung des Windes gibt es meist kleine selbstgebaute Schirme oder Segel und eine lange
Stange, dhnlich einer Angelrute, mit der Bewegungen eingefangen, verstdrkt und verdeutlicht
werden. Die zarten Installationen wirken zuriickhaltend und skizzenhaft, selbst schon wie eine
Zeichnung im Raum. Mit so wenig Aufwand wie mog- lich werden Stift oder Tuschpinsel und
das zu beschreibende Papier in Position gebracht. Dabei kann das Blatt drauBlen in der Nihe des
sich bewegenden natiirlichen oder kiinstli- chen Elements sein, es kann aber auch trocken
geborgen sein in einem eigens gebauten Gehiéduse, im Teehaus, im Atelier oder in der Galerie.

Doch meist bittet Rikuo Ueda den Wind nicht direkt, mit seinen Konstruktionen Spuren zu
hinterlassen. So nutzt er die Vermittlung durch Biische und Bdume und lédsst deren wind-
bewegtes Geist schreiben, was der Wind im Vorbeiwehen erzihlt. Fiir den Bau solcher
Apparaturen muss der Kiinstler/Ubersetzer achten, was viele andere nicht beachten. Er sieht das
Wirken der Naturkrifte auch an Orten, wo andere es nicht suchen. Auch muss er wissen, wie die
genutzten Pflanzen sich verhalten. Er muss beriicksichtigen, dass Zweige im Tageszyklus



v %Y 74 [EVERYONE KNOWS WIND| by ~AA4 -+ x7

verschieden hoch stehen, er muss einschitzen, wie weit Feuch- tigkeit die Aste beeinflusst und
er muss fiir das gewlinschte Endergebnis seiner Kunst entscheiden, ob er zulésst, dass farbige
Séfte aus Friichten austropfen und die Zeich- nung veridndern. So kommt es zu vielen Varianten
in der Notation der Spur des Windes.

Der grofie abstrakte Beweger scheint ganz wie von selbst seinen kosmischen Kode zu notieren.
Doch sogar der alles verbindende Atem des Windes ist auf den Kiinstler als Ubersetzer
angewiesen — ohne Rikuo Uedas sinnreiche und empfindsam eingestellte Maschinerien kdme
keine Verbildlichung zustande. Woran liegt es, dass dieser Selbst- ausdruck des Windes so sehr
wie asiatische Kalligraphie aussieht? FlieBen buddhistische und schintoistische Gedanken so
sehr in die kiinstlerische Konstruktion und die bereitge- stellten Mittel ein, dass der Wind nur in
asiatischer Schrift darauf antworten kann?

Vielleicht ist ihm sympathisch, dass die asiatischen Schriften noch einen Rest der alten
Bildlichkeit bergen, nicht, wie die europdischen Buchstaben, nur arbitrire Vereinbarungen sind.
Und so sieht die Windschrift fiir Européer eben so aus, wie japanisch/chinesische Schriftzeichen.
Doch wie es im Meer dieser Zeichen auch ganz alte und ganz seltene, wieder unbekannt
gewordene gibt, so schreibt der Wind eine Schrift, die vielleicht schon vor den Menschen da
war.

Dass alles in der Welt in der einen oder anderen Weise auf die kosmische Ordnung ver- weist,
glauben nicht nur Buddhisten. Und doch findet sich die auch kleinste Elemente beachtende
Sorgfalt heute eher in der auf kosmische Harmonie ausgerichteten Gedan- kenwelt Asiens —
wenn auch immer seltener in der 6konomischen und dkologischen Praxis. Der Atem des Windes,
der Strom des Wassers, der Gesang der Zikaden — nie ist er derselbe und doch ist er immer
gleich. Der Satz ,,Alles flieBt* findet sich gleichermaflen bei dem alten Griechen Heraklit und in
der buddhistischen Lehre. Alles ist in stindigem Wandel — und bleibt sich doch im Wesen treu.

Die vom Wind fiir Rikuo Ueda gezeichneten Bilder scheinen zufillig. Aber nicht nur in der
Zufallsschonheit liegt ihr Reiz, nicht nur darin, zu den Notationen des Windes poetische
Assoziationen zu finden oder darin, zu glauben, dass der Wind Geheimnisse zu offen- baren
hitte, das ein irgend Eingeweihter lesen konnte. Der Kern ihrer Schonheit ist, ein kleines
Zeichen des groBen Kosmos zu sein.

[ DEUTSCH ]
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EVERYONE KNOWS WIND

Wind blows wherever and whenever it wants. It knows no boundaries. It is a symbol of freedom,
as in the Winds of Change. Those who admire the wind for its freedom should also be aware of
its unreliability. Wind cannot be provoked — one must wait for wind. And once it does arrive, it
may come flying with unexpected force. Yet we don’t resent it. After all, this no longer is wind
— this is a storm. Higher than force 12, it is called a hurricane. A breeze or a gust, the first spring
storm, especially welcomed in Japan, or the destructive typhoon — there are many words for and
various emotions linked to this phenomenon. Scientists have described it as the acceleration of
air due to the pressure gradient force, compensating the difference between a high atmospheric
pressure region and a low- pressure region.

Everyone knows wind. But what does it look like? How does wind become substantial? As a
faint breeze touching the skin? As a tree-bending, berserk force? As a kind greeting to the
branches of a solitary tree that has survived Hiroshima?

Wind works wonders. It provides relief in southern midday heat, caresses the hair of the
beloved; it inscribes swaying waves in the nearly ripe cornfield. It carries with it fascinating
unknown scents and vapors of foreign humidity. In the spring it will transport fertilizing pollen
and in autumn disseminate flying seeds. It can even speak: A rather emotional, very old
language — a hissing, whistling, a howling and a roaring.

Everyone knows wind. But how can wind be captured? It can be harnessed for the pur- pose of
turning mills, for pushing a boat behind a sail or accelerating an airplane in the jet stream. It is
also possible to catch it — in cans — as Rikuo Ueda has done. But then it is dead... or at least
sleeping, and may only be aroused through art.

Those who know wind should know Rikuo Ueda. The artist from Osaka, who was born in 1950,
is a wind artist. The fact that his name bears the word root “ue”, which in Indo-Ger- manic
circumscribes “wehen” (to blow), is something that may be noticed only outside of his
homeland. It certainly suits him. For the past thirteen years, this artist has been helping wind to
achieve a more finely distinguished expression: He has given it its own writing.

How can it be that something as powerful as the wind would actually apply notations to
something as delicate as a sheet of paper? Rikuo Ueda assists the process by con- structing
specific gadgets or machines — hinges between nature and art. Though often improvised, using
found material and built as simply as possible, they sometimes appear quite complicated. For
the transcription of the wind into the visual, for it to come forth as a picture, there are small
self-built screens or sails and a long pole, similar to a fishing rod, all serving to capture, enhance
and illustrate wind movements. These installations appear diffident and sketchy, even
conveying the impression of being a drawing in three- dimensional space — delicate devices
which, with the least possible effort, will bring the pen or ink brush and the paper into the
appropriate position. The sheet of paper may be found outside, close to the moving natural or
artificial element, or perhaps it is safely

stored in a dry place, an enclosure constructed especially for this purpose, in a teahouse, an
artist’s studio or a gallery. Most of the time Rikuo Ueda doesn’t invite the wind to leave traces
directly via his constructions. He often lets bushes and trees act as intermediaries, allowing their
wind-swept branches to write down what the wind is saying as it passes by. When building such
devices, the artist / translator must regard various aspects that many others do not take into
account. He observes the effects of natural forces in places where others will not look for them.
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Moreover, he must be familiar with the characteristics of the plants used. He must consider that
branches settle at different heights during a day’s cycle, he must assess how the humidity will
affect the branches and, considering the desired outcome of his art, must decide whether he will
allow coloured juices to drip down from fruit and alter the drawing. Thus are created many
variants in the notation of the wind’s traces.

The big abstract mover seems to note his cosmic code all by himself. But even the wind, the
breath connecting all of life, relies on the artist as a translator — without Rikuo Ueda’s ingenious
and delicately tuned machineries, its depiction would not materialize. The question arises, why
this self-expression of the wind appears to resemble Asian cal- ligraphy. Have Buddhist and
Shinto concepts entered the constructions to such a degree that the wind can answer in Asian
writing only?

Maybe wind approves of the notion that Asian writing still bears remainders of ancient pictorial
elements and is not, as compared to European lettering, merely reflecting arbit- rary agreements.
This presumably is why, to Europeans, wind writing somehow looks like Japanese / Chinese
characters. Yet, just as in the vast universe of these characters we may find very ancient and rare
ones, becoming increasingly un-known, the wind writes in a script perhaps existing long before
human life.

Not only Buddhists believe that everything in the world somehow relates to the cosmic order.
The mindful caring for even the tiniest of elements, however, is more likely to be found in the
Asian way of thinking, aimed at preserving cosmic harmony — though incre- asingly rare in
economical and ecological practice. The breath of the wind, the water’s flow, the song of
cicadas — it always changes and yet remains the same. The phrase that “everything flows” is
found both in Buddhist scripts as with the ancient Greek Heraclitus. Everything is in a state of
flux — and yet in its essence remains constant.

The drawings created by the wind for Rikuo Ueda seem to be rather coincidental. But their
appeal lies not only in this random beauty, not only in the process of developing poetic
associations related to the wind’s notations nor in believing that the wind should have
something to reveal, which only an initiate would be able to decipher. The core of their beauty
actually lies in being a small sign of the vast universe.

Text: Hajo Schiff, Translation: Barbara Lang

[ ENGLISH ]
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